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1 Einleitung

Mit Zazie dans le métro verdffentlichte Raymond Queneau 1959 seinen erfolg-
reichsten Roman. Durch Louis Malles Verfilmung (1960) erreichte dieser auch
cineastischen Kultstatus und mit {iber 1 Million verkauften Exemplaren halt er
sich in Frankreich bis heute als Longseller. Er handelt von der pubertdren Zazie,
die ein Wochenende bei ihrem Onkel Gabriel in Paris verbringt, damit ihre
Mutter Zeit fiir ihren Liebhaber hat. Gabriel, ein philosophischer wie priigelbe-
reiter Koloss, arbeitet als Balletttdnzer in einer Homosexuellenbar - seine eigene
sexuelle Identitat bleibt aber offen, genau wie die seiner Frau Marceline, die am
Ende plétzlich Marcel heif3t. Gleich am ersten Morgen haut Zazie ab, trifft auf
einen potenziellen Kinderschdnder, der ihr Bluejeans kauft, auf eine Touristen-
gruppe, die ihren Onkel entfithrt, und dann noch auf eine liebeswiitige Witwe
und einen ebenso falschen wie unfiahigen Polizisten. Ihr dringlichster Wunsch,
einmal mit der Metro zu fahren, erfillt sich am Ende des Romans, jedoch ver-
schlaft Zazie die Fahrt.

Der Inhalt scheint nicht nur wirr, er ist es auch: Die Identitat der Protago-
nisten ist widerspriichlich, die Handlung sprunghaft, ein roter Faden, eine Ent-
wicklung der Charaktere oder ,Erlebnistiefe” (Berger 2005: 74) sind kaum er-
kennbar. Mona Wodsak konstatiert bei Queneau eine ,Lust an der Umkehrung,
der Aufhebung, der Infragestellung aller vermeintlichen Sicherheiten® (Wodsak
1994: 296) und kommt zu dem Schluss,

daf} der Roman keine ernsthafte Evokation einer wie auch immer gearteten ,auflerli-
terarischen Realitat® sein will, daf} er kein politisches, sozialkritisches, philosophisches
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etc. Anliegen vertritt und keine Botschaften dieser Art vermitteln will (Wodsak 1994:
296).

Durch diese systematische inhaltliche Verunklarung ,wird der Blick des Lesers
auf den Ausdruck, das ,Wort", die ,Sprache an sich® gelenkt (Wodsak 1994:
297). Queneau experimentiert hier mit der Sprache und setzt damit seine theo-
retischen Uberlegungen zur Reform der Literatursprache um (vgl. Bigot 1994:
21). Das von ihm entworfene néo-francais orientiert sich grammatikalisch und
vor allem orthographisch an der Sprechsprache (ortograf fonétik, vgl. Blank 1991:
192-224). Im Roman fiihrt dies etwa zur graphischen wie phonetischen Agglu-
tination von Wértern (vgl. 293ff.), franzdsisierten Schreibung von Fremdwor-
tern, (teils bewusst falschen) Verschriftlichung der Liaison (vgl. Bigot 1994: 24 £.),
Kiirzung und Ersetzung von Graphemen sowie zu weiteren Zugestandnissen an
das francais parlé in Grammatik und Syntax (vgl. Blank 1991: 295-303). Im le-
xikalischen Bereich verleiht die Verwendung von Argot und Umgangssprache
der Sprechsprache mehr Raum. Zusitzlich riickt Queneau die Sprache durch
Neologismen und Wortspiele ins Zentrum. Als spielerisches textpriagendes Ele-
ment kommen intertextuelle Beziige hinzu, mit denen Queneau vereinzelt auf
eigene und vor allem auf fremde Werke anspielt (vgl. Bigot 1994: 171-185).

Der Roman stellt damit inhaltlich wie sprachlich eine Herausforderung fiir
die Ubersetzung dar, der sich im deutschsprachigen Raum zwei Personen stellen.
Schon 1960 legte Eugen Helmlé, der spater u. a. mit Le Chiendent (1972, Original
1933) auch noch weitere Werke Queneaus iibersetzte, mit Zazie in der Metro eine
auf dem Buchmarkt erfolgreiche Ubersetzung vor (vgl. Wodsak 1994: 315), die
von der Ubersetzungswissenschaft aber stark kritisiert wurde (vgl. u.a. Rauch
1982: 286; Wodsak 1994: 315; Berger 2005: 85). 2019 erschien eine von der Presse
positiv bewertete und etwa von Thea Dorn im Literarischen Quartett als ,bril-
lant” geadelte, von der Ubersetzungswissenschaft bislang noch nicht behandelte
Neuiibersetzung durch Frank Heibert. Dieser konnte durch die Ko-Ubersetzung
der Exercices de style (2016, Original 1947) zuvor bereits Erfahrung mit der Wie-
dergabe von Queneau sammeln und erklart die Neuiibersetzung von Zazie zu-
gleich als Reaktion auf die auch von ihm diplomatisch kritisierte Erstiiberset-
zung (vgl. Heibert 2019b: 237). Dass zu einem Ausgangstext zwei zumal sehr
unterschiedliche Versionen vorliegen, ist fir die Ubersetzungswissenschaft ein
Gliicksfall. Vergleiche der Zieltexte mit dem Ausgangstext miinden zwangs-
laufig in eine Gegeniiberstellung beider Ubersetzungen und lassen so Unter-
schiede hervortreten.

Beide deutschen Zazie-Fassungen erschienen im Suhrkamp-Verlag, der mit
der Veroffentlichung von Ubersetzungen prominenter Werke nicht zuletzt aus
den romanischen Sprachen die Vermittlung fremder Literaturen und Kulturen
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fordert. Dies gilt auch dann, wenn wie hier im deutsch-franzosischen Uberset-
zungskontext Ausgangs- und Zielkultur historisch eng und seit dem Versoh-
nungsprozess nach dem Zweiten Weltkrieg auch freundschaftlich verbunden
sind, sodass in Deutschland ein zuverlassiges Interesse an franzgsischer Lite-
ratur besteht und bei der deutschen Leserschaft ein gewisses Allgemeinwissen
tiber Frankreich vorausgesetzt werden kann, was im Ubersetzungsprozess zu
beriicksichtigen ist.

Entsprechend gut ansetzen kann ein Vergleich zweier Ubersetzungen gerade
dort, wo zur sprachlichen eine kulturelle Ubersetzungsdimension hinzutritt, im
Ausgangstext also eine starke kulturelle Einbettung vorliegt (vgl. Reutner 2011:
13f). So erfordert die ausgangskulturelle Bindung in der Ubersetzung jeweils
Entscheidungen, ob und wie Kulturspezifika bewahrt werden konnen oder sollen
(vgl. 14), was betrachtlichen Einfluss auf das Ausmafl und das Gelingen von
Fremdheitsvermittlung im Zieltext haben kann (vgl. Kujaméaki 2004: 924). Schon
Friedrich Schleiermacher ([1813] 2009: 65£.) stellt dabei die einbiirgernde der ver-
fremdenden Ubersetzung gegeniiber und bietet damit die Vorlage fiir Lawrence
Venutis Trennung zwischen ,domesticating” und ,foreignizing” (Venuti 2008: 15).
Juliane House (u.a. 2005) unterscheidet im Anschluss an Schleiermacher dhnlich
dichotom zwischen overt- und covert-Ubersetzung, wobei erstere ,den Einfluss
einer fremden Sprache und Kultur® (House 2005: 82) deutlich werden lasst, wih-
rend die covert-Ubersetzung stiarker einbiirgert, indem sie das Original durch
einen ,kulturellen Filter” (85) laufen ldsst und so weniger Fremdheit vermittelt.

Ist ein Ubersetzer nun dann besonders sichtbar, wenn sich der Zieltext nicht
flissig liest? Sichtbarkeit wiirde sich demnach in sprachlichen Ungereimtheiten
manifestieren und zumindest einen nicht bewusst mit Briichen in der Idiomati-
zitit arbeitenden Ubersetzer eher negativ hervortreten lassen. Oder wird Sicht-
barkeit eher in Abhédngigkeit vom Ausmaf} der bewussten Fremdheitsvermittlung
verstanden? Sie bezoge sich dann auf einen Ubersetzer, der die divergierende
Herkunftskultur seines Textes nicht verschleiert, sondern mit dem Ubersetzungs-
charakter spielt und dezidiert den ,Stachel der Fremdheit' setzt. Beide Interpreta-
tionen von Sichtbarkeit sind moglich; der vorliegende Beitrag geht jedoch von der
zuletzt genannten, mit ihrer entschiedenen Fremdheitsvermittlung durchaus po-
sitiv zu wertenden Deutung aus und legt dabei die folgende Pramisse zugrunde:
Je starker ein Ubersetzer einbiirgernd vorgeht, die Illusion der Vertrautheit er-
zeugt und somit fremdkulturelle Elemente des Originals verschwinden ldsst, desto
weniger wird bei spontaner Lektiire sein Wirken und damit er selbst sichtbar.
Umgekehrt gilt, dass bei einer ausgepriagten Wahrung von Fremdheitselementen
das Original und damit auch der Ubersetzer sichtbarer bleiben.
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Leitend fiir den vorliegenden Beitrag sollen nun zwei Fragen sein: Welches
Maf3 an Fremdheit vermitteln die Zieltexte in der Wiedergabe kulturspezifischer
Inhalte? Wie stark werden dabei die Ubersetzer sichtbar? Dafiir setzt die Analyse
fiinf Kategorien an, die in Anlehnung an die Kategorisierung von Lehngut von
Ursula Reutner (2011: 27-35, vgl. auch 2013: 453-455) fiir die Ubersetzungsfor-
schung entwickelt wurden: Eine direkte Ubernahme (i.i) liegt vor, wenn ein
ausgangstextuelles Element ohne Anderung tibernommen wird, was im Fol-
genden Ausdriicke einschlief3t, bei denen lediglich die franzésischen Minuskeln
zu deutschen Majuskeln wurden (z.B. brie zu Brie); die Kategorie entspricht im
Entlehnungsschema dem Fremdwort. Die Einordnung als angepasste Uber-
nahme (i.ii) erfolgt, wenn der ausgangssprachliche Ausdruck mit graphischen,
phonetischen oder morphologischen Anderungen iibernommen wird, wobei
bereits die Tilgung von Akzenten als Anpassung gewertet wird, zumal die Ak-
zentwahrung die franzosische Ausgangskultur im Zieltext auch graphisch
starker hervortreten lasst und mit der Tilgung haufig Ausspracheunterschiede
einhergehen (z.B. Pantheon statt panthéon); diese Kategorie entspricht im Ent-
lehnungsschema dem Lehnwort. Eine direkte Ubersetzung (ii.i) tritt ein, wenn
ein ausgangssprachlicher Ausdruck in allen semantischen Einheiten eins zu eins
tibersetzt wird; lediglich Veranderungen beim Numerus bleiben unberiicksich-
tigt (z.B. im Namen Clainefousse ,Kleinfuf3‘ fir Petits-Pieds ,kleine-Fiifle’); diese
Kategorie entspricht der Lehniibersetzung. Die angepasste Ubersetzung (ii.ii)
umfasst zielsprachliche Ausdriicke, die keine direkte Ubersetzung mehr dar-
stellen, wohl aber formale und/oder denotative Nahe wahren und damit der
Lehniibertragung entsprechen, wobei die semantische Nihe bei der Uberset-
zungsanalyse auch durch den Gebrauch eines in der Zielsprache gelaufigen
Standarddquivalents gegeben sein kann (z.B. Dornroschen statt La Belle au bois
dormant). Zur Adaption (iii) kommt es, wenn der ausgangssprachliche Ausdruck
nicht wie in (i) und (ii) ganz oder teilweise itbernommen oder iibersetzt, sondern
durch einen im Zieltext mehr oder minder wirkungsidquivalenten Begriff ersetzt
wird. Die Einordnung als Kompensation (iv) erfolgt, wenn Anspielungen, die
als solche im Ausgangstext an gleicher Stelle nicht enthalten sind, im Zieltext
frei und zielsprachengerecht ergianzt werden. Keine Beriicksichtigung (v) liegt
vor, wenn die mit dem ausgangssprachlichen Ausdruck einhergehende Kultur-
spezifik im Zieltext nicht mehr erkennbar ist.
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Fremdheit Sichtbarkeit
1.i — direkte Ubernahme

i.ii — angepasste Ubernahme

ii.i — direkte Ubersetzung

iii — Adaption

iv — Kompensation

‘ ii.ii — angepasste Ubersetzung ‘
‘ ‘ %

v — keine Berticksichtigung
Vertrautheit ' Unsichtbarkeit

Abbildung 1: Vertrautheits- und Sichtbarkeitskontinuum

Die Abbildung 1 zeigt mit Blick auf das Maf} an Fremdheit und Sichtbarkeit im
Gegensatz zu den eingangs skizzierten Positionen keine Dichotomie, sondern
ein Kontinuum: Die Fremdheitswirkung des Zieltexts ist bei der direkten Uber-
nahme von Ausdriicken des Ausgangstexts in der Regel besonders hoch, was
den Ubersetzungscharakter hervortreten und damit die Sichtbarkeit des Uber-
setzers steigen lasst. Hieran dndert auch eine eventuell bereits zuvor erfolgte
Ubernahme der entsprechenden Ausdriicke wenig, die beim deutschen Leser zu
unterschiedlichen Graden der Fremdheitserfahrung fithren kann (vgl. z.B. bei-
nahe schon fest eingedeutschte Ausdriicke wie Bouillon oder Aperitif gegeniiber
nicht allen Lesern geldufige Ausdriicke wie Consommé), zumal diese Varianz
auch bereits fiir den Leser des franzosischen Originals gegeben ist (vgl. z.B. die
bekannten Parfiim- und Getrankenamen Eau de Cologne und Beaujolais gegen-
iiber den weniger bekannten oder gar fiktionalen Namen Chartreuse oder Bar-
bouze, beriihmte Personlichkeiten wie Parmentier gegeniiber weniger be-
riihmten wie Vermot, existierende literarische Werke wie La dame aux camélias
gegeniiber inexistenten wie Mémoires du général Vermot oder innerhalb der To-
ponymie einen geldufigen Ort wie Sacré-Ceeur gegeniiber Orten wie
Saint-Montron). Angewandt auf die deutschen Ubersetzungen von Zazie dans le
métro definiert sich Fremdheitsvermittlung also nicht primér durch die ohnehin
eher subjektive Frage, wie gut ein Ausdruck dem Leser bekannt ist, sondern
dadurch, wie stark er den Leser auf den franzdsischen Ursprung des Romans
hinweist. Mit der zunehmenden Einbiirgerung steigt die Vertrautheitswirkung
und sinkt zugleich die Sichtbarkeit des Ubersetzers. Dies gilt besonders fiir kre-
ative iibersetzerische Akte, die den Ubersetzer durch eine zielsprachengerechte
Adaption (Neckermannrechnung fiir facture Levitan) oder gar durch kompensa-
torische Ergidnzung zielkultureller Elemente (Neandertal fiir premiére homini-
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sation ,erste Menschwerdung’) in der hoheren Vertrautheitswirkung seines
Textes aufgehen oder zumindest zuriicktreten lassen, und fiir die ausbleibende
Fremdheitsvermittlung an Stellen, an denen die ausgangskulturelle Einbettung
im Zieltext unberticksichtigt bleibt, der Ubersetzungscharakter damit ver-
schleiert wird und die Sichtbarkeit des Ubersetzers gegen null tendiert.

Der Beitrag analysiert in Kapitel 2 den Umgang der Ubersetzungen mit Namen
und kulturspezifischen Bezeichnungen und betrachtet dafiir die Namen der Ro-
manfiguren (2.1) sowie der erwahnten (historischen) Personlichkeiten und Per-
sonengruppen (2.2), Orte, Marken und Institutionen (2.3), Zeitungen und Werke
(2.4) sowie Speisen und Getranke (2.5). In Kapitel 3 wird der Umgang mit inter-
textuellen (3.1) und historischen Anspielungen (3.2) untersucht. Die Unterka-
pitel prasentieren jeweils zuerst das Vorkommen im Ausgangstext und erlau-
tern dann das Vorgehen beider Zieltexte anhand von Beispielen, die nach den
oben erklarten Kategorien gegliedert sind, wobei aus Platzgriinden in manchen
Bereichen nur ausgewdhlte Stellen zur Illustration herangezogen werden. Ka-
pitel 4 liefert einen quantitativen Uberblick der vollstiandigen Analyse des Ro-
mans in Tabellenform und stellt das Gesamtergebnis der Auswertung dar.

2 Namen

2.1 Romanfiguren

Ausgangstext — Viele Protagonisten tragen ,sprechende’, d.h. bedeutungstra-
gende Namen, die haufig auf Korper- oder Charaktereigenschaften der Figuren
schliefen lassen und teils auch intertextuelle Beziige mit sich bringen; Queneaus
Namenswahl ist damit ein wichtiges Element seines doppelbddigen Sprach-
witzes.

Direkte und angepasste Ubernahme — Der Kneipenwirt, dessen Namen beide
Zieltexte direkt iibernehmen, tragt mit Turandot den Namen der Prinzessin aus
Giacomo Puccinis gleichnamiger Oper (1924) und lasst so Gendergrenzen ver-
schwimmen (vgl. Berger 2005: 83). Solch international bekannte ,sprechende’
Namen sind auch fiir nicht-frankophone Leser meist erfassbar, wahrend in an-
deren Fallen die Zusatzbedeutung bei der Ubersetzung leicht verloren geht. Dies
gilt zum Beispiel fir die direkte Ubernahme des Schusternamens Gridoux (< gris
,grau’) und des Papageiennamens Laverdure (< verdure ,Grines’) in beiden
Ubersetzungen sowie im Falle von Fédor Balanovitch (wortlich ,Sohn des Balan’,
mit ballant ,baumelnd, schlenkernd’, vgl. Heibert 2019b: 234), dessen Name Hei-
bert direkt und Helmlé mit Akzenttilgung angepasst iibernehmen. Heibert kom-
mentiert fiir diese drei Félle: ,[D]as Sprechende an den Eigennamen [ist] bes-
tenfalls herzig, in diesen Féllen habe ich keinen Bedarf empfunden, die Wirkung
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der sprechenden Namen zu erhalten® (ebd.). Uber diese verschmerzbaren Ver-
luste hinaus ibernimmt Helmlé auch stirker bedeutungsgeladene Namen di-
rekt: den Namen von Zazies freiziigiger Mutter, feanne Lalochére (< ugs. loches
,Briiste®), der im Original auf eine entsprechende Oberweite verweist,! den der
Kellnerin Mado Ptits-pieds, der auf kleine Fiile (petits pieds) schlieffen lasst, den
der Witwe Mouaque (< moi que), der sich aus ihren Sterbeworten ergibt (,Moi
qu’avais des rentes” ,Ich, die ich Zinsertrage hatte’, O: 234),> den des erfolglos
mit Marceline flirtenden Polizeiinspektors Bertin Poirée, der auf das Argotwort
poirer erwischen’ verweist (vgl. 222), und den des Polizisten Trouscaillon, hinter
dem sich laut Giinter Berger (2005: 75) trousser ,flachlegen® und caille ,Hure’
verbergen.® Mit der angepassten Ubernahme von Aroun Arachide als Harun Al-
raschid bewahrt Helmlé zudem den literarischen Verweis auf die Figur Harun
ar-Raschid (frz. Haroun ar-Rachid) aus Tausendundeine Nacht (vgl. Heibert 2019a:
222), nicht aber das Wortspiel, das im Original durch die Homophonie von
ar-Rachid und arachide ,Erdnuss’ entsteht.

Direkte und angepasste Ubersetzung — Der mutmafiliche Kinderschénder, mit
dem Zazie den Flohmarkt besucht, stellt sich Gabriel als Hiandler namens
Pédro-surplus vor (< Pédro + surplus ,Restbestand, Warenstock®); Helmlé iiber-
setzt den Namen mit Warenstock-Pedro direkt, ebenso tut dies mit Reste-Pedro
Heibert, der zudem Mado Ptits-Pieds als Mado Clainefousse (< Kleinfuf3) direkt
iibersetzt. Bei der Wiedergabe von jeanne Lalochére als Jeanne Grossetittes (<
grofse Titte(n)),* von Mouaque als Dassemire (< Das mir), von Trouscaillon als
Ramlére (< Rammler) und von Bertin Poirée als Bertin Airtappe Poirée (< er-
tapp(t)) arbeitet er mit angepassten Ubersetzungen. Der Name der Witwe Das-
semire richtet sich wie im Original nach ihren Sterbeworten: ,,,Und dasse mire’,
murmelte sie, ,mit meinen schénen Zinsen, sowas Blodes. Sie stirbt“ (U2: 196).
Im Fall von Bertin Airtappe Poirée erganzt Heibert mit Airtappe einen Zweit-
namen zur Ubertragung der Bedeutung von poirer ,erwischen’, sodass hier so-
wohl eine direkte Ubernahme als auch eine direkte Ubersetzung vorliegt. Be-
merkenswert ist dabei nicht nur, dass Heibert die Figurennamen iiberhaupt
ubersetzt, sondern vor allem, dass er zwar deutsche Worter nutzt, ihnen aber

1 Bigot (1994: 168) vermutet hier stattdessen das Verb locher ,schiitteln’, das im Argot
auch die Bedeutung ,masturbieren’ trigt.

2 Die Kurzangabe O bezieht sich auf den franzésischen Originaltext von Queneau (1959),
die Angaben U1 auf die deutsche Erstiibersetzung von Helmlé (1960) und U2 auf die
deutsche Neuiibersetzung von Heibert (2019).

3 Denkbar ist dariiber hinaus auch die verbiirgte sexuelle Lesart von rouscailler (vgl.
Delvau [1874] 1968, s.v., wortlich ,meckern’).
4 Heibert hierzu: ,Ubersetzer miissen ebenso geschmacklos sein diirfen wie ihre Autoren®

(Heibert 2019b: 234).
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ein franzosisch wirkendes Klang- und Schriftbild gibt. So bleiben die Namens-
bedeutungen direkt oder angepasst bestehen und behalten zugleich ihre fran-
zOsische Verankerung. Heibert kommentiert, dass

hier, um eine dquivalente Wirkung zu erzielen, etwas [geschah], das man beim Lite-
raturiibersetzen eigentlich nie tut: Die Eigennamen wurden veradndert, neue spre-
chende ,franzésische’ Namen geprégt. Denn franzésisch klingen sollen sie schon,
schlief3lich sind wir in Paris (Heibert 2019b: 234).

Zwar ist die Ubersetzung sprechender Namen gar nicht so ungewdhnlich, wie
etwa ein Blick auf die verschiedenen Sprachversionen der Astérix-Reihe zeigt.
Dessen ungeachtet gelingt es Heibert hier, durch die franzosisierte Schreibung
Fremdheit zu vermitteln und durch die Ubertragung der Namensbedeutungen
zugleich Informationen zu wahren und Vertrautheit zu generieren; in der
schwierigen Gratwanderung zwischen Fremdheits- und Vertrautheitswirkung
findet Heibert somit fiir diese Falle eine goldene Mitte, die beides vereint.

Adaption - Die Ubersetzung von Aroun Arachide vollzieht Heibert durch eine
angepasste Ubernahme und Adaption zugleich: Harunn Ara Schitt orientiert sich
nur noch phonetisch am Original, aber nicht mehr semantisch, da nun ornitho-
logische (Ara) und skatologische (Schitt) Komponenten im Namen enthalten
sind.

2.2 (Historische) Personlichkeiten und Personengruppen

Ausgangstext — Queneau verweist vereinzelt auf tiberwiegend historische Per-
sonlichkeiten Frankreichs sowie auf Personengruppen, die insbesondere mit
Bezug zum Militar und/oder zum Zweiten Weltkrieg zu sehen sind.

Direkte und angepasste Ubernahme — Bei (historischen) Personennamen und
Personengruppen neigen beide Zieltexte zur Ubernahme. Direkt ibernommen
werden die Namen der Schauspielerin Michéle Morgan (1920-2016; O: 85; U1:
67; U2: 70), des Agronomen Antoine Parmentier (1737-1813; O: 169; U1: 135; U2:
141) sowie der franzdsischen Konigin Louise de Vaudémont (1553-1601; O: 100;
U1: 79; U2: 83) und von Heibert zudem der Konigsname Henri Trois (eigentlich
Henri 111, 1551-1589; O: 100; U2: 83). Aus dem Bereich der Personengruppen
ibernehmen beide Zieltexte mit Clochards (U1: 165; U2: 173) den franzésischen
Ausdruck zur Bezeichnung stadtischer Obdachloser direkt. Eine angepasste
Ubernahme liegt bei Helmlé phonetisch und bei Heibert auch graphisch wie
morphologisch vor, wenn die herablassende Bezeichnung fiir deutsche Soldaten
,les Fridolins“ (O: 48) in der Erstiibersetzung mit ,[d]ie Fridolins® (U1: 37) und
in der Neuiibersetzung mit ,[d]ie Fridoline® (U2: 38) wiedergegeben wird. Als
,General Vermot“ angepasst tibernommen wird in beiden Zieltexten auch der
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Name der fiktiven Figur des général Vermot (O: 15), die Zazie mit Joseph Vermot
(1828-1893) verwechselt, dem Begriinder des humoristischen Almanach Vermot
(u.a. Ul: 11; U2: 11). Angepasst iibernimmt Heibert zudem den Nachnamen des
Regisseurs Albert Lamorisse (1922-1970), der bei Queneau in ,marchande de
ballons Lamoriciére® (O: 55) deriviert erscheint, in ,Lamoriss’sche Ballonver-
kiuferin® (U2: 45).

Direkte und angepasste Ubersetzung — Helmlé iibersetzt den Konigsnamen
Henri Trois als ,Heinrich der Dritte” (U1: 79) direkt und Heibert als ,Jottdreis®
(< Jot + drei, U2: 60) Queneaus ,jitrouas (< ji + trois, O: 73), eine phonetisch
geschriebene Abkiirzung, die in der reguldren Schreibung 73 ab 1941 urspriing-
lich Lebensmittelkarten fiir Jugendliche (vgl. Heibert 2019a: 220) und hier in
erweiterter Bedeutung Jugendliche im Allgemeinen bezeichnet. Auch das fiktive
Reitbataillon der ,spahis jurassiens® (O: 232), das auf einheimische Soldaten der
franzosischen Kolonialtruppen (spahi) und das Juragebirge (jurassien) verweist,
ibersetzt Heibert mit ,Spahis aus dem Jura“ (U2: 194) direkt. Angepasste Uber-
setzungen liegen vor, wenn neben Fridolins eine weitere Bezeichnung fiir deut-
sche Soldaten, ,les Frisous® (O: 48), bei Helmlé erneut mit ,die Fridolins® (Ut:
37) und bei Heibert mit ,die Fritze* (U2: 38) wiedergegeben wird.

Keine Beriicksichtigung — Helmlés unspezifische Ubersetzung von jitrouas mit
~Halbstarke“ (U1: 57) bewahrt den Bezug zur Jugend, nicht aber den zur histo-
rischen Personengruppe. Die spahis jurassiens werden von Helmlé generalisie-
rend mit ,Gebirgsreiter” (U1: 185) wiedergegeben, sodass der historisch-geo-
graphische Bezug verschwindet. Das Namensadjektiv in Queneaus ,marchande
de ballons Lamoriciére” entfallt bei Helmlés ,Ballonverkiuferin® (U2: 43) voll-
standig.

2.3 Orte, Marken, Institutionen

Ausgangstext — Bei aller Unberechenbarkeit der Handlung ist der Roman zu-
mindest insofern stereotyp franzdsisch, als regelméafiige Kneipenbesuche und
der Konsum von Genussmitteln thematisiert werden, was die Verwendung von
Marken- und Restaurantnamen mit sich bringt; auch Pariser Straflen und Se-
henswiirdigkeiten sowie Polizeiwagen, Fuf ballvereine und Parfiimnamen
finden Erwéhnung.

Direkte und angepasste Ubernahme — Beide Zieltexte tibernehmen u.a. die
Ortsnamen Sainte-Chapelle (U1: 94; U2: 99), Saint-Montron (U1: 51; U2: 53) und
Sacré-Ceeur (U1: 85; U2: 89) sowie die Getrankemarken Fernet-Branca (U1: 142;
U2: 149) und Chartreuse (U1: 50; U2: 52) direkt; ebenso den im Deutschen relativ
gelaufigen Parfiimnamen Eau de Cologne (U1: 72; U2: 75), obwohl hier mit Kol-
nisch Wasser eine dquivalente und dem Zielpublikum vertraute deutsche Be-
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zeichnung vorliage, auf die beide Ubersetzer jedoch zugunsten der Fremdheits-
wirkung verzichten. Dariiber hinaus tibernimmt Helmlé den fiktiven Fuf3-
ballverein Stade Sanctimontrais direkt (U1: 52), Heibert die Restaurant- und Bar-
namen La Cave (U2: 16), Brasserie du Sphéroide (U2: 136) und Mont-de-Piété (U2:
148) sowie u.a. die Ortsnamen Place de la République (U2: 96) und Panthéon (U2:
12). Zur morphologischen Anpassung greift er mit der Auslassung des Tei-
lungsartikels beim Namen café du Vélocipéde (café Vélocipéde, U2: 133), der bei
Helmlé mit Café Volicipede (U1: 127) auch graphisch und phonetisch angepasst
wird. Die Auslassung von (Teilungs-)Artikeln sowie die teilweise graphische
Anpassung findet bei Helmlé auch bei den Restaurantnamen Cave (U1: 15; O:
La Cave), Brasserie Spheroide (U1: 127; O: Brasserie du Sphéroide) und Nyctalopes
(U1: 172; O: Aux Nyctalopes) statt.

Direkte und angepasste Ubersetzung — Ubersetzungen liegen in diesem Bereich
nur selten vor: Der (weitere fiktive) Fuiballverein Etoile-Rouge de Neuflize wird
in beiden Zieltexten direkt mit Roter Stern von Neuflize (U1: 52; U2: 54) iibersetzt.
Helmlé iibersetzt zudem den Place de la République mit ,Platz der Republik® (U1:
91) und den Parfiimnamen Barbouze, un parfum de chez fior (Barbouze < barbe
,Bart’, 0:12) mit ,Bartuse, ein Parfiim von Fior“ (U1: 7) direkt, Heibert hingegen
facture Levitan mit ,Mdbelrechnung von Levitan® (U2: 175), wobei der Zusatz,
dass es sich um ein Mébelunternehmen handelt, ein explikatives Mediations-
element darstellt. Angepasste Ubersetzungen liegen in beiden Zieltexten je
einmal vor: Helmlé iibersetzt die Bar Mont-de-Piété historisch korrekt® mit
,Pfandhaus® (U1: 141), Heibert macht aus Stade Sanctimontrais das eng am aus-
gangssprachlichen Ausdruck orientierte ,Stadion Saint-Montron® (U2: 54).

Adaption — Zur Adaption kommt es in beiden Zieltexten, wenn der umgangs-
sprachlich als panier a salade (wortl. ,Salatkorb) bezeichnete franzdsische Po-
lizeiwagentyp durch die ebenfalls umgangssprachlichen deutschen Wagen-
typen Griine Minna (U1: 177) bzw. Bullenwanne (U2: 185) wiedergegeben wird.
Helmlé ersetzt zudem den Namen des franzdsischen Unternehmens Levitan
durch den der deutschen Firma Neckermann (U1l: 166) und die franzdsische
Lackmarke Ripolin durch die deutsche Marke Becolin in ,becolingelackt” (Ut:
30). Heibert ersetzt den Parfiimnamen Barbouze, un parfum de chez fior durch
,Gorilla, ein Parfiim aus dem Hause Myves St. Fleurant® (U2: 7) so, dass durch
die Verfremdung der franzoésischen Marke Yves St. Laurent trotz semantischen
Ersatzes die Fremdheitswirkung erhalten bleibt; zudem entsteht durch die Pa-
ronymie zwischen Myves und Mief ein neues Wortspiel. Die Schaffung eines

5 Historisch bezieht sich mont-de-piété (< it. monte di pieta ,(wortl) Berg der Barmher-
zigkeit', wohltitige Einrichtung, die Geld verleiht) auf mildtétig ausgerichtete Banken,
die gegen Pfand Kredite an Bediirftige verleihen (vgl. TLFi 2019, s.v.).
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(diesmal anziiglichen) Wortspiels ist als Motivation auch hinter dem Ersatz des
Barnamens Aux Nyctalopes (< nyctalope ,nachtsichtig®) durch ,Les sextantes (<
Sex + Tante, U2: 180) zu vermuten.

Keine Beriicksichtigung — Nicht beriicksichtigt wird in beiden Zieltexten die
franzdsische Halsbonbonmarke Valda in der Figung ,boite de Valdas® (O: 98),
die als ,Bonbonschachtel® (U1: 77) bzw. ,Eukalyptusbonbonschachtel® (U2: 80)
wiedergegeben wird. Bei Heibert findet zudem die franzosische Lackmarke Ri-
polin in der Ubersetzung des abgeleiteten Adjektivs ,ripoliné“ (O: 40) mit ,pi-
cobello® (U2: 32) keine Beriicksichtigung.

2.4 Zeitungen und Werke

Ausgangstext — Auch die explizite Nennung von Zeitungs-, Film-, Musik-, Bal-
lett- und Buchtiteln verstarkt die kulturelle Einbettung, zumal die genannten
Titel allesamt aus Frankreich stammen oder im Fall der russischen Ballettkom-
position La mort du cygne (1905) zumindest auf franzésischer Musik beruhen.

Direkte Ubernahme — Direkte Ubernahmen werden in beiden Ubersetzungen
je einmal verwendet: Helmlé iibernimmt den Zeitungstitel Argus de la Presse
direkt (U1: 52), Heibert den Titel der fiktiven Zeitung Sanctimontronais du di-
manche, den er um den explikativen Zusatz ,[unser] Sonntagsblattchen® er-
ganzt, sodass auch hier ein Mediationselement vorliegt (U2: 93).

Direkte und angepasste Ubersetzung — Direkt tibersetzt werden in beiden Ziel-
texten der Werktitel La dame aux camélias mit ,Kameliendame® (U1: 67; U2:
70), die fiktiven Mémoires du général Vermot, bei denen Michel Bigot (1994:
176) einen Verweis auf die Memoiren von Charles de Gaulle (1954-1959) ver-
mutet, mit ,Memoiren des General Vermot® (U1: 11; U2: 11), und das auf Simone
de Beauvoirs Le deuxiéme sexe (1949) verweisende ,les personnes du deuxieme
sexe” (O: 78) mit ,die Personen des zweiten Geschlechts® (U1: 61; U2: 64). Helmlé
iibersetzt auflerdem zwei Titel von Militdrmelodien direkt: Die im Original mit
Pextinction des feux ,das Ausloschen der Feuer® betitelte Melodie wird singula-
risch mit ,das Ausléschen des Feuers® ibersetzt, der salut au drapeau wird zum
,Flaggengru3“ (O: 32; U1: 24). Angepasst iibersetzen beide Zieltexte den Titel
des von Gabriel dargebotenen Balletts La mort du cygne ,der Tod des Schwans'
mit dem im Deutschen iiblichen Titel Der Sterbende Schwan (O: 101; U1: 79; U2:
83). Auch der Name von Charles Perraults Marchen La belle au bois dormant ,die
schlafende Schone im Wald® (1697; O: 40) wird angepasst iibersetzt: Mit Dorn-
roschen (U1: 31; U2: 32) wihlen beide Zieltexte den aus Grimms Marchen be-
kannten Titel fiir das aus dem Franzosischen ins Deutsche iibernommene Mér-
chen. Den Titel einer weiteren Militairmelodie, caporal conconcon (O: 32), geben
Helmlé mit ,den Gefreiten Oberdepp“ (U1: 24) und Heibert mit ,das Lied vom
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Leutnant La-La-Loch® (U2: 25) als angepasste Ubersetzungen wieder, wobei nur
Heibert den alliterativen Charakter wahrt.®

Adaption — Die oben erwahnte Melodie I’extinction des feux adaptiert Heibert
zum ,Zapfenstreich® (U2: 32). Zudem tibersetzt er den Filmtitel Les visiteurs du
soir ,die Besucher des Abends (1942; O: 38) mit dem Titel des deutschen Schla-
gers ,Freunde der Nacht“ (U2: 30).

Keine Beriicksichtigung — Vier beildufige und eher versteckte Nennungen von
Film- und Buchtiteln sind in beiden Zieltexten nicht als solche erkennbar. Dies
betrifft Roger Ferdinands Theaterstiick Les 73 (1946; O: 73), George Batailles
Roman Le bleu du ciel (1935; O: 127), André Bretons Gedichtband Le Mont de
Pitié (1919; O: 154) und den Film L’affaire est dans le sac der Briider Prévert
(1932; O: 178). Ein weiterer Fall findet sich bei Helmlé: Er tibersetzt Les visiteurs
du soir zwar korrekt mit ,die Abendbesucher® (U1: 29); der deutsche Filmtitel
lautet jedoch Die Nacht mit dem Teufel (vgl. Heibert 2019a: 219), sodass der Bezug
zum Film verloren geht.

2.5 Speisen und Getranke

Ausgangstext — Neben den bereits in Kapitel 2.3 behandelten mit Lebensmitteln
verbundenen Markennamen, die hier nicht erneut erfasst werden, verstarkt
auch die Erwdhnung weiterer spezifisch franzdsisch konnotierter Speisen und
Getranke im Ausgangstext und in den Zieltexten die Verankerung in der fran-
zosischen Kultur.

Direkte und angepasste Ubernahme — Helmlé tibernimmt im Bereich der alko-
holischen Getriinke Ausdriicke wie Apéritifund Beaujolais direkt (O: 20; U1: 15£.),
Heibert Muscadet (u.a. O: 216; U2: 180), Beaujolais (u.a. U2: 16) und zudem die
Késesorte Gruyére (O: 225; U2: 188), die Ausdriicke Consommé und Bouillon fiir
,Brithe’ (O: 28; U2: 21) sowie den franzdsischen Ausdruck Croiditon fiir ,gerosteter
Brotwiirfel’ (O: 223; U2: 187). Die paté de campagne wird zur ,Landpaté® (O: 161;
U2: 135), womit der erste Teil des zweigliedrigen Ausdrucks iitbernommen, der
zweite direkt tibersetzt und zugleich die romanische Konstituentenabfolge in eine
germanische iibertragen wird. Angepasst iibernimmt Helmlé das zu ,,Panaschee”
geanderte panaché des Originals (O: 23; U1: 16), wihrend Heibert den apéritif zum
LApéro“ kiirzt (U2: 15) und die ,,Croutons® (O: 102; U2: 84), anders als in der oben
genannten Singularform, nun unsystematischerweise ohne Akzent schreibt. In
beiden Zieltexten liegt zudem eine angepasste Ubernahme vor, wenn grenadine

6 Frz. con ist polysem und bedeutet in vulgérer Markierung ,weibliches Geschlechts-
organ’, in umgangssprachlicher Markierung ,doof, bescheuert’. Helmlé spielt auf die
letztgenannte Bedeutung an, Heibert auf die erstgenannte.
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au kirsch (O: 28) als ,,Grenadine mit Kirsch® (U1: 20; U2: 21) wiedergegeben wird,
wobei das Lehnwort Kirsch hier ins Deutsche zuriickkehrt.

Direkte und angepasste Ubersetzung — Bei Heiberts oben genannter ,Landpaté*
stellt Land eine direkte Ubersetzung von campagne dar. Eine angepasste Uberset-
zung liegt vor, wenn Helmlé gruyére zu ,,Schweizerkise® (U1: 179) generalisiert.

Adaption — Helmlé greift dreifach zur Adaption: So ist die provenzalische
Bonbonsorte berlingots (O: 161) ebenso wenig mit den immerhin noch franzo-
sisch konnotierten ,Karamellbonbons® (U1: 129) gleichzusetzen wie die paté de
campagne mit der deutschen ,Hausmacher-Leberwurst® (U1: 129) oder der aus
dem Loiretal stammende Muscadet mit der immerhin dhnlich klingenden Reb-
sorte ,Muskateller” (U1: 172).

Keine Beriicksichtigung — Die Einbettung in die Ausgangskultur geht verloren,
wenn die Zieltexte das Gericht beeuf mironton (O: 167) mit ,Zwiebelrindfleisch®
(U1: 133) bzw. ,gekochtem Rindfleisch mit Zwiebeln® (U2: 139) wiedergeben;
auch die erwahnten berlingots verlieren mit der Generalisierung ,Bonbons“ (U2:
135) bei Heibert die kulturelle Einbettung. Gleiches gilt bei Helmlé fiir die Uber-
setzung von bouillon und consommé mit ,Fleischbrithe® (U1: 20) und die von
crotiton(s) mit ,Semmelbrocken (U1: 178) bzw. ,gerdstete[n] Semmelbrocken®
(U1: 81). Die Wiedergabe von foie gras als ,Leberpastete” (O: 28; U1: 20; U2: 21)
lasst zwar inhaltlich an Frankreich denken, nicht aber sprachlich. Im Gegensatz
zu Helmlé ist auch bei Heiberts Ubersetzung von panaché mit ,Radler” (U2: 16)
kein Frankreichbezug mehr erkennbar.

3 Anspielungen

3.1 Intertextualitat
Ausgangstext — Intertextuelle Bezilige liegen nicht nur in der bereits behandelten
direkten Nennung von Werktiteln (vgl. 2.4) und vereinzelt bei den Namen von
Romanfiguren (vgl. 2.1) oder (historischen) Personlichkeiten und Personen-
gruppen vor (vgl. 2.2), sondern auch in Anspielungen, die andere Texte in Form
von verfremdeten Werktiteln, Textzitaten oder zitatdhnlichen Passagen evo-
zieren. Queneau nimmt dabei vor allem auf franzosische Lieder und Biicher
Bezug; mit Zitaten u.a. aus der Bibel, von Aristoteles, Martial, Pedro Calderon,
Robert Burns oder William Shakespeare gehen Queneaus Anspielungen jedoch
auch iiber den frankophonen Raum hinaus. Die Analyse stiitzt sich hier auf die
bei Bigot (1994: 171-185) gelisteten intertextuellen Elemente.

Direkte Ubernahme - Die direkte Ubernahme erfolgt in den Zieltexten neben dem
einleitenden Aristoteleszitat ,0 TAdoog fpdvioev” (Verkiirzung von o0 8¢ mAdoag
mointrg neavicev der, der sie schuf, lief sie wieder verschwinden’) vor allem im
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Bereich der miindlichen Rede. So wird etwa das lateinische Martialzitat ,Male
bonas horas collocamus® ,wir verlieren unsere Zeit* (O: 117; U1: 93; U2: 97) ebenso
tibernommen wie die inhaltlich wenig sinnbehaftete Zitatkollage ,Ne sutor ultra
crepidam usque non ascendam anch’io son pittore” (O: 99; U1: 78; U2: 81f.), die
Zitate des griechischen Malers Apelles (4.Jh. v. Chr., ,ne sutor ultra crepidam® ,Der
Schuster steht nicht tiber dem Schuh®), des franzosischen Finanzministers unter
Ludwig XIV., Nicolas Fouquet (1615-1680, ,usque non ascendam® ,was ich nicht
alles erreichen werde’), und des italienischen Malers Antonio da Correggio
(1489-1534, ,anch’io son pittore” ,auch ich bin Maler‘) vereint (vgl. Heibert 2019a:
220).

Direkte und angepasste Ubersetzung — Die Verfremdung des Titels von
Jean-Paul Sartres existenzialistischem Hauptwerk L’étre et le néant (1943, dt.
Das Sein und das Nichts) in ,,L’étre ou le néant“ (O: 115) wird in beiden Zieltexten
mit ,Das Sein oder das Nichts“ (U1: 91; U2: 95) direkt tibersetzt. Bei Heibert ist
zudem die direkte Ubersetzung der ,marchande de ballons Lamoriciére” (O: 55)
erwahnenswert, die auf den Film Le ballon rouge von Albert Lamorisse (1956,
vgl. Heibert 2019a: 220) anspielt und die Heibert mit ,Lamoriss’sche Ballonver-
kauferin®“ (U2: 45) wiedergibt, wobei das aus dem Namen des Regisseurs abge-
leitete Adjektiv zugleich eine angepasste Ubernahme darstellt (vgl. 2.2).

Eine angepasste Ubersetzung liegt bei Helmlé und Heibert vor, wenn beide
Queneaus Hamlet-Zitat ,voila le probleme® (O: 115) mit der @iblichen deutschen
Formulierung ,das ist hier die Frage“ (U1: 91; U2: 95) wiedergeben. Beide Ziel-
texte iibersetzen zudem Queneaus Anspielung auf das schliipfrige Volkslied Les
trois orfévres ,die drei Goldschmiede® angepasst: Die Passage ,parce que le chat
lui-méme y aurait passé. Comme dans la chanson. Vous connaissez?“ (O: 66)
wird bei Helmlé zu ,denn da hitte er sogar die Katze gegriffen. Wie in dem Lied.
Kennen Sie es?“ (U1: 52) und bei Heibert zu ,da wir auch die Katze der drei
Goldschmiede nicht vor ihm sicher gewesen. Kennen Sie das Lied?“ (U2: 54),
wobei Heibert durch die Erganzung ,der drei Goldschmiede® den Liedtitel ex-
plizit nennt und mit diesem Mediationselement der deutschen Leserschaft die
Anspielung verstandlicher macht (vgl. auch Heibert 2019a: 219). Diese Media-
tionsstrategie verwendet Heibert auch bei der Anspielung auf das Volkslied Aux
marches du Palais ,auf den Stufen des Palastes’, wenn er ,on tire un coup, sur
les marches du palais® (O: 97) mit ,dann schieben wir ne Nummer, auf den Stufen
zum Palast, wie im Lied* (U2: 80, eigene Hervorhebung) tibersetzt.

Im Vergleich neigt Heibert deutlich starker zur angepassten Ubersetzung. So
ubersetzt er etwa ,cracher sur nos bombes glacées” ,auf unsere Eisbomben spu-
cken® (O: 168), das bei Queneau durch Paronymie auf den Roman J’irai cracher
sur vos tombes (1946) von Boris Vian verweist, mit ,auf unsere Leber spucken®
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(U2: 141), womit die Anspielung auf den deutschen Titel Ich werde auf eure
Graber spucken gewihrleistet ist (vgl. Heibert 2019a: 221f.). Ahnlich verhilt es
sich mit den ,voies du silence” ,Stra3en der Stille* (O: 118), die bei Queneau durch
die Homophonie von voies ,Straflen’ und voix ,Stimmen’ auf den Titel des kunst-
theoretischen Essais Les voix du silence (1951) von André Malraux anspielt und
die Heibert in Anlehnung an die deutsche Malraux-Ubersetzung Stimmen der
Stillemit ,stimmende Stille“ angepasst tibersetzt (U2: 99, vgl. auch Heibert 2019a:
220).

Adaption — Queneaus Passage ,,je ne puisillico, bellicose "'uniforme” ,ich kann
nicht sofort, wegen der Uniform’ (O: 160) nutzt den Rhythmus des in Frankreich
verbreiteten Volkslieds Sur le pont d’Avignon. Heibert adaptiert den Sprech-
rhythmus so, dass er in ,Stande pede keine Rede, Uniform nicht konform® (U2:
133) dem des in Deutschland und Frankreich bekannten Kanons Bruder Jakob/
Frére Jacques entspricht (vgl. Heibert 2019a: 221).

Keine Beriicksichtigung — Viele textuelle Anspielungen finden in beiden Ziel-
texten keine Beriicksichtigung, darunter Verweise auf Lieder wie Malbrough s’en
va-t-en guerre, Le Roi Renaud (,tenant ses tripes dans ses mains”“ ,ihre Eingeweide
in den Hianden haltend’, O: 234) oder La tour, prends garde. Auch Verweise auf
Frangois Rabelais durch das direkte Gargantua-Zitat ,substantifique moelle*
,(wortl.) substantielles Knochenmark, (fig.) Quintessenz’ (O: 193) oder auf Victor
Hugo durch die einen Vers seines Gedichts Booz endormi (1859) verfremdende
Passage ,avant ’heure ou les gardiens de musées vont boire” ,vor der Stunde,
wo die Museumswichter trinken gehen® (O: 125) sind jeweils nicht mehr er-
kennbar. Die Tendenz zur Nicht-Beriicksichtigung ist bei Helmlé stérker als bei
Heibert; paradigmatisch fiir Helmlés Vorgehen ist wie etwa bei ,auf unsere Eis-
bomben spucken® (U1: 135) die wortlich korrekte, aber ganzlich anspielungsfreie
Wiedergabe.

3.2 Historizitat

Ausgangstext — Verfremdende Anspielungen auf Sprichworter und nicht-litera-
rische historische Anspielungen sind bei Queneau ausschliefilich frankreich-
zentriert und zielen vor allem auf die beiden Weltkriege ab.

Direkte Ubernahme — Beide Zieltexte ibernehmen den Schlachtruf Montjoie
Sainte-Chapelle (U1: 105; U2: 109) direkt, eine Verfremdung des ab dem 12. Jahr-
hundert verwendeten franzosischen Schlachtrufs Montjoie Saint Denis (vgl. Hei-
bert 2019a: 221).

Direkte und angepasste Ubersetzung — Direkte Ubersetzungen liegen in beiden
Zieltexten vor, wenn Zazie ihre Muscheln bei Queneau mit einer ,férocité mé-
rovingienne® (O: 63), bei Helmlé mit ,merowingischer Wildheit“ (U1: 50) und
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bei Heibert mit ,merowingischer Grausamkeit“ (U2: 52) verschlingt. Auch ,la
libération du territoire” (O: 76), das auf das Ende des Zweiten Weltkriegs ver-
weist, wird bei Helmlé mit ,[die] Befreiung des Gebiets“ (U1: 60) und bei Heibert
mit ,[die] Befreiung des Territoriums® (U2: 63) jeweils direkt iibersetzt.

Eine angepasste Ubersetzung wihlt Heibert fiir die Stelle, an der Jeanne La-
lochéres deutschsprachige Antwort durch die Besatzungszeit erklart wird: In
»Natirlich, dit Jeanne Lalochére qui avait été occupée“ ,Natiirlich, sagt Jeanne
Lalochére, die besetzt gewesen war® (O: 14), ist occuper ,besetzen® sowohl mili-
tarisch als auch sexuell lesbar und deutet so Jeannes Promiskuitit auch wihrend
des Krieges an. Die Passage tibersetzt Heibert mit ,Natiirlisch, sagt Jeanne Gros-
setittes, sie hat die Besatzung hautnah miterlebt® (U2: 9) so, dass mit dem me-
taphorisch wie nicht-metaphorisch lesbaren ,hautnah® die sexuelle Polysemie
erhalten bleibt, wobei die deutsche wortliche Rede des Originals auch in der
Ubersetzung deutsch bleibt, aber mit einem franzdsischen Akzent versehen wird
(»Natiirlisch®) und so die Einbettung in die franzdsische Kultur sogar verstérkt.
Heibert tibersetzt ferner das verfremdete franzdsische Sprichwort Je vous vois
venir avec vos pataugas ,Ich sehe Sie kommen mit ihren Wanderstiefeln® (ei-
gentlich mit gros sabots ,dicke Holzschuhe® statt pataugas) angepasst durch das
funktionséquivalente berlinerische Nachtigall, ick hor dir trapsen, hier elliptisch
wiedergegeben durch ,Nachtigall, Nachtigall® (U2: 48).

Adaption — Eine historisch unzutreffende Adaption vollzieht Helmlé, wenn
Jeanne Lalochére statt Deutsch nun Englisch spricht und er die deutsche Besat-
zung Frankreichs wéihrend des Zweiten Weltkriegs durch eine amerikanische er-
setzt, wodurch vor dem Hintergrund der US-amerikanischen Besatzung manch
deutscher Regionen nach dem Zweiten Weltkrieg zumindest fiir einen Teil der
deutschen Leserschaft ein mogliches Vertrautheitselement entsteht: ,Naturally,
sagt Jeanne Lalochére, die amibesetzt gewesen war” (U1: 9). Plausibler erscheinen
Heiberts Adaptionen: Mit Zazies Frage, ob der Taxifahrer Charles sein Fahrzeug
,sur les bords de la Marne® ,an den Ufern der Marne® (O: 20) gefunden habe, ver-
weist Queneau auf die offizielle Nutzung von Pariser Taxis fiir Truppentran-
sporte durch die Regierung im Ersten Weltkrieg, wodurch die Bezeichnung taxis
de la Marne aufkam (vgl. Heibert 2019a: 219); Heibert wahrt den Verweis, indem
er die Erwahnung des Marne-Ufers durch ,Stammt wohl noch von 14/18, das
Ding?“ (U2: 14) ersetzt. Bei Queneaus Verweis auf den Mobelstil der Neorenais-
sance Henri ITin ,buffet genre hideux” ,Anrichte von grasslicher Art® (O: 199), das
diesen durch die Klangéhnlichkeit zwischen genre hideux und Henri II evoziert
(vgl. Heibert 2019a: 222), rettet Heibert mit der angepassten Ubersetzung ,die
Anrichte, die die Neorenaissance angerichtet hat“ (U2: 167) sowohl die Anspie-
lung auf den Mobelstil als auch den wortspielerischen Charakter.
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Kompensation — An einer Stelle wird Heibert in diesem Bereich kompensie-
rend aktiv. ,Depuis ’hominisation premiére, ¢ca n’avait jamais arrété” ,Seit der
ersten Menschwerdung hatte das niemals aufgehort’ (O: 12; U1: 8) fokussiert die
menschliche Evolution und bietet sich somit gut fiir Heiberts alliterative Er-
ganzung ,Nichts Neues seit Neandertal® (U2: 8) an. Durch den Verweis auf den
deutschen Ort und die dort gemachten fossilen Funde erzielt Heibert eine Ver-
trautheitswirkung und verwebt zugleich Ausgangs- und Zielkultur.

Keine Beriicksichtigung — Die meisten Falle von Nicht-Beriicksichtigung be-
treffen Helmlés Ubersetzung. Exemplarisch zu nennen sind der im Original
durch den Verweis auf das Marne-Ufer gegebene und bei Helmlé fehlende Welt-
kriegsbezug in ,Haben Sie den nicht zufillig auf dem Autofriedhof gefunden?”
(U1: 14) oder die nicht beriicksichtigte Anspielung auf den Mobelstil Henri II,
wo Helmlé die Klangihnlichkeit tibersieht und mit ,das haBliche Buffet® (Ut:
159) erneut blof3 wortlich iibersetzt.

4 Fazit und Ausblick

Die quantitative Gesamtschau in Abbildung 2 fasst die verschiedenen Strategien
zusammen und verdeutlicht so das Ausmaf} der Fremdheitsvermittlung und der
entsprechenden Sichtbarkeit der Ubersetzer.

Die Namen der Romanfiguren tibernimmt Helmlé haufiger direkt. Heibert
wird zwar durch die Ubersetzung und Adaption einiger Namen starker einbiir-
gernd aktiv, tragt jedoch durch die Wahrung des franzésischen Schriftbildes
trotzdem zur Fremdheitsvermittlung bei (2.1). Im Bereich (historischer) Per-
sonen und Personengruppen sind insgesamt nur geringe Unterschiede mit einer
leicht hoheren Fremdheitswirkung bei Heibert festzustellen (2.2). Mit Blick auf
die Namen von Orten, Marken und Institutionen neigt Heibert mehr zur direkten
Ubernahme als Helmlé und verstérkt so die ausgangskulturelle Einbettung, die
jedoch auch durch die bei Helmlé hiufiger gewihlte angepasste Ubernahme
noch gegeben ist. Durch eine leicht starkere Adaption und Nicht-Berticksichti-
gung erweist sich Heibert hier als etwas einbiirgernder und somit als gering-
fugig weniger sichtbar (2.3). In der Nennung von Zeitungs- und Werktiteln sind
die meisten Strategien dhnlich haufig vertreten; Heibert schafft durch leichte
Adaptionstatigkeit Vertrautheit, Helmlé noch stirker durch etwas haufigere
Nicht-Beriicksichtigung (2.4). Bei den Speisen und Getrinken ergibt sich durch
Unterschiede in der direkten Ubernahme ein Ubergewicht an Fremdheitsver-
mittlung bei Heibert, wiahrend Helmlés haufigere Nicht-Beriicksichtigung Ver-
trautheit schafft und die Sichtbarkeit des Ubersetzers minimiert (2.5).
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Namen Anspielungen
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Adaption 0 1 0 0 3 4 0 2 3 0 0 1 1 2 7 | 10
Kompensation 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 1
keine Beriicksichtigung 0 0 3 0 1 2 5 4 6 4 127120] 5 2 |47 | 32

Abbildung 2: Quantitative Auswertung der Fremdheitsvermittlung

Im Bereich der intertextuellen Anspielungen ist bei Heibert eine starkere Ten-
denz zur angepassten Ubersetzung festzuhalten. Dies bewirkt im Vergleich zu
Helmlé, der mehr Anspielungen unberiicksichtigt lasst, ein hoheres Maf} an
fremdkultureller Vermittlung, die zudem durch die als deutlich sichtbares Ele-
ment einzuordnende Kommentierung vieler Anspielungen durch Heibert im
Anmerkungsteil (vgl. Heibert 2019a: 219-223) sowie durch gelegentliche Medi-
ationselemente ergdnzt und erleichtert wird. Die zahlreichen Nicht-Beriicksich-
tigungen lassen sich den Ubersetzern kaum anlasten, und Heibert selbst zeigt
sich nachsichtig mit Helmlés hoherer Auslassung von Anspielungen, da ,deren
genaues Verstindnis erst oft durch die literaturwissenschaftliche Forschung
moglich wurde” (Heibert 2019b: 237): Queneaus Anspielungen sind erstens oft
schwer zu erkennen und verweisen zweitens auch auf Titel, die selbst in Frank-
reich kaum bekannt und damit umso schwerer als Anspielung iibersetzbar sind
(3.1). Auch im Bereich der historischen Anspielungen, wo Heibert durch die
hiufigere Verwendung von angepasster Ubersetzung, Adaption und Kompen-
sation zwar ebenfalls einbiirgert, sticht Helmlé durch eine auffallend haufige
Nicht-Beriicksichtigung hervor, die der Fremdheitsvermittlung entgegensteht
und so eine noch geringere Sichtbarkeit generiert (3.2).

Wie die letzte Tabellenspalte zeigt, iibernimmt Heibert hiufiger direkt (U2:
52 > Ul: 42); auch summiert mit der angepassten Ubernahme, zu der Helmlé
haufiger greift (Ul: 17 > U2: 11), Giberwiegt Heibert in der Uberkategorie der
lexikalischen Ubernahme (U2: 63 > Ul: 59). Helmlé weist etwas mehr direkte
Ubersetzungen auf (U1: 23 > U2: 21), in der stirker einbiirgernden angepassten
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Ubersetzung iiberwiegt hingegen sehr deutlich Heibert (U2: 27 > U1: 15), ebenso
in der Summe von direkter und angepasster Ubersetzung (U2: 48 > U1: 38). Hei-
bert ist in Adaption (U2: 10 > U1: 7) und Kompensation (U2: 1 > U1: 0) stiarker
einbiirgernd aktiv und wird dadurch weniger sichtbar. Eine noch geringere
Sichtbarkeit im Sinne ausbleibender Fremdheitsvermittlung liegt jedoch durch
die stirkere Nicht-Beriicksichtigung bei Helmlé vor (U1: 47 > U2: 32).

Insgesamt gelingt Heibert somit trotz des ausgepragteren Adaptions- und
Kompensationsverhaltens im Bereich der Ubersetzung von Namen, kulturspe-
zifischen Bezeichnungen und intertextuellen wie historischen Anspielungen
eine starkere Vermittlung ausgangskultureller Fremdheit. Dies gilt umso mehr
fir Namen, die in der Tabelle jeweils nur einfach gezahlt werden, im Roman
aber haufig vorkommen, ihn damit pragen und so fiir die Fremdheitsvermittlung
starker zu gewichten sind als Ausdriicke, die nur einmalig erscheinen. Im Ver-
gleich zu Helmlé wird Heibert also seinem Anspruch gerecht, ,dem Lesepub-
likum mehr Komplexes und Fremdes [zuzumuten]® (Heibert 2019b: 237), wih-
rend die Fremdheitsvermittlung bei Helmlé haufiger komplett entfallt. Gerade
durch diese Nicht-Beriicksichtigung bleibt Helmlé im Unterfangen der Fremd-
heitsvermittlung weniger sichtbar als Heibert, dessen Ubersetzung durch die
starkere Prasenz der Ausgangskultur des Originals deutlicher erkennen lésst
und damit stirker overt ausfallt als die von Helmlé.

Dies beantwortet die Frage der Sichtbarkeit der Ubersetzer in der Fremd-
heitsvermittlung der deutschen Zazie-Fassungen. Nicht naher beriicksichtigt
werden konnte an dieser Stelle die translatorische Umsetzung von Queneaus
sprachexperimenteller und -spielerischer Stilistik, die die Lektiire des Originals
durch die offensive Infragestellung sprachlicher Gewohnheiten zu einem glei-
chermafen fordernden wie anregenden Erlebnis macht. Da das Maf} an stilisti-
scher Treue bei Helmlé und Heibert sehr unterschiedlich auszufallen scheint,
sind entsprechende Untersuchungen ausdriicklich wiinschenswert.
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